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Het ontstaan
van een concept

JB Bij mij begint
het met mijn eigen
lichaam. Ik zoek
een plek in mijn
lichaam, een soort
zwakke plek, die
op een bepaalde
manier geraakt
is door de wereld
om mij heen, en
vervolgens ga ik
proberen om iets
geconstrueerds
te maken in het
theater wat mij
op een zelfde
manier raakt. Op
diezelfde plek. Dus
ik probeer het te
verplaatsen naar
een actief lichaam.
De passieve licha-
men zitten in het
publiek en dat
ben ik ook, dat is
waar het begint.
Maar ik moet iets
maken met actieve
lichamen, die een
fysieke ervaring
bij het passieve
teweeg

brengen.
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lingen, video’s, lecture-performances

uisde vervolgens naar Amsterdam om
- e 5 en installaties. Hij is researcher bij het

de Mime Opleiding te doorlopen. Na
S zijn afstuderen richtte hij samen met

Lectoraat Kunstpraktijk en artistieke

DWK Performance: Robert Morris Revisited, 2009

JB Broeders, 2005




JB Iets wat er boven hangt

. DWK Ja.
L 4B Jij ontstijgt de lichamer,

e binnen dat grotere

, dat grotere lichaan,
Fysieke kwaliteit

Ik denk dat elk stuk
een specifieke fysieke
it vraagt. Dat het in
‘altijd een deel van
k is om daar een
ing voor te vinden,
vaak geinteresseerd
zigheid en afwezig-
p het toneel. Maar
geen techniek ont-
]d die ik altijd weer

-elke voorstelling

kunnen praten met iemand
als ik niet zou weten hoe

het zou eindigen. Wat voor
een beeld of situatie ik daar
wil hebben komt heel snel.
Maar het is een lang proces
om het concreet te maken
met acteurs. En dan vind je
het vervolgens ook vaak niet
waar je het dacht te vinden.

JB Ik pretendeer zelf wel
dat ik een techniek heb,
althans ik doe alsof, in de
zin dat ik weleens op de
toneelschool en mimeschool
lesgeef.! Ik probeer de
studenten dan eerst met een
paar elementaire speloefe-
ningen de enorme kracht en
ruimte duidelijk te maken
van een bepaalde manier van
aanwezig zijn op het toneel.

DWHK Dus jij schept een
bepaald kader voor ze, om
ze in staat te stellen vrijheid
te vinden.

JB Precies. Wat ik merk,
zeker op de toneelscholen,
is dat acteurs getraind zijn
om weerbaar te zijn op het
toneel. Het zijn mensen die
heel goed in staat zijn om
keuzes te maken en richt-
ing en vorm kunnen geven
aan wat ze doen - en dat
wil ik weg hebben. Ik noem

“het ‘tussenin acteren’.

k gebruik bijvoorbeeld de

‘daktheorie’, waarbij ik ze
twee tegengestelde richtin-
gen geef in het spelen, en 15
dan gaat het om de poging
om precies op het topje

3 1. Jetse Batelaan
te balanceren tussen die

was in de afge-
lopen jaren o.a.

twee dingen in. Ik zal je een
voorbeeld geven van een als gastdocent

. =, verbonden aan
OEEeﬂmg- Iemand staat met de Toneelacademie
een fles water achter een Maastricht
tafeltje. Er komt iemand (Acteursopleiding
anders aan, die zet een 'r';:ff;;f;';m,
glas neer. Diegene die er al mer), de Mime
stond gaat het inschenken, Opleiding van
maar stopt niet als het glas ‘I’I" "?’“’_'j‘""‘f"“:'
vol is. Dus het glas stroomt . ;f:r:;:::a.mn
over, diegene pakt het glas Toneelschool
en loopt maar weer weg. Ambem en de
Diegene met de fles staat e
daar nog met de fles en de Wenen.
fles stroomt leeg en de tafel
stroomt over en het water
valt op de grond. Dat kunnen
acteurs op twee verschil-
lende manieren heel handig
oplossen in die scéne. De
ene kant van het dak is: “Tk
maak het helemaal niet mee.
Ik ben een soort gek, ik weet
niet dat het gebeurt.” En de
andere manier, de andere
kant van het dak is: “Ik ben
me wel volledig bewust van
wat ik doe, maar ik doe het
expres. Dit is gewoon wat ik
ben, ik ben offensief bezig.”
Allebei die uitersten snij ik
weg. Wat ik van ze vraag is
dat ze alles volledig mee-
maken. Maar dat het ze toch
ook overkomt.

zijn. De locatievoorstelling Broeders
(2005) werd nationaal en internationaal
lovend ontvangen, en speelde onder
andere op prestigieuze festivals in
Wenen en New York. Jetse Batelaan
rekte de definitie van het jeugdtheater
op met Voorstelling waarin hopelijk




de mens zo ziet? Eep mens
die zich ... bewust is vap
hij doet, van zijn handelinge,
maar tegelijkertijd kan hjj
die helemaal niet beiny] ..
‘den en overkomt alleg hem
‘eigenlijk?

JB Nou ja, ik heb daar in
elk geval een heel stuk gy,
‘gemaakt: Toe vader, drin} :
Dat is eigenlijk precies dag.
- een man die drinkt. Die zjet
ook wel dat hij drinkt. Hij

~ wil niet drinken, maar doet

- Einde en begin
K Waarom heb jij een

sfde voor het begin?

ik naar een voorstel-
kijk, geniet ik altijd van

waar we ons tegen af kun.
nen zetten. Wat ik prachtig
vind aan het begin is dat je

goed kunt zien waaruit
::1'; vertrekt. De kust is nog
in zicht.

DWK Maar je zegt dan dus
eigenlijk dat een stuk goed
is, wanneer dat zo blijft.

JB Nou ja, dat er nog een
kader is, volgens mij kan ik
het daardoor lezen. Vaak
verliest het later het kader.

DWK Ik ben het helemaal
-met je eens. Wat ik vaak heb
_geprobeerd in mijn werk
“is dat kader te laten ver-
‘dwijnen. Hoe is dat in jouw

‘JB Dat er een maagdelijk

isen de eer om de
kwast te kunnen zet-

at is toch wel de ultieme
ten opzichte van niets.
komt het einde niet

elkaar te krijgen. Ik denk
dat het erom te doen is dat
er een visie van de wereld is,
die naar een einde toegaat,
die het einde van de wereld
ook in zicht heeft, denk ik.

JB Is het inderdaad zo dat

iij gefascineerd bent door
afwezigheid?

DWK Ik denk dat als er

een lichaam op het toneel is
dat je dan als het ware een
referentiepunt hebt, dan ben
Jij het eigenlijk die daar op
het toneel staat. Maar als er
niemand op het toneel staat
levert dat een groot contrast
op en dat kan op zichzelf
weer sterke ervaringen op-
roepen, misschien zelfs een
nieuwe blik op de wereld.

JB Theater is bijna een spel
tussen die twee polen van
aanwezigheid en afwezigheid.
Dat heeft ook met dat dak

te maken. Dat je iemand
tegelijkertijd aanwezig en
afwezig wilt laten zijn. Ik
vind het ook interessant dat,
op het moment dat iemand
op het toneel is, ik de ruimte
eromheen waar diegene niet
is het mooiste vind. Zeker bij
een heel groot drama vind ik
het altijd heel relativerend
dat zo iemand omhuld wordt
door enorm veel kubieke
meters lucht. Dat argeloze
niets eromheen vind ik vaak
heel mooi en troostrijk.

DWK Maar je hebt wel die
i o

JB ... om dat te voelen.




dat je tegelijkert;;
tdat dat nooit zal lqu?ken
erk g_l.:ijpt ie aan,.
- het je uit zijn armen, yj; zijn
troost. Dat is de reden da¢
j&m steeds voornamelijk
theater maak, omdat ik gy
als enige plek zie waar dg
op die manier mogelijk is,

Door het feit dat je mensen
“in de ruimte brengt, de deyr
achter hen sluit en dat i

- dan toezeggen om het proces
g m&jemee te maken. En dat
zij daar de concentratie voor
Dat maakt theater
mij een specifieke plek.

Eigenlijk ben jij dus in
: k priester en nar
ertijd. In de zin van
als priester wel het
ectief op het ultieme

, maar tegelijkertijd als
rait haalt dat het

. Het grappige

zelf aan het begrip
pid denk, dat ik
niet wilde in mijn

: wilde vroeger

- geval niet naar de
1 omdat ik een

wij alle twee, dat we de
natuur ingaan om het niks
op te zoeken. Voor mij heeft
dat ook te maken met dat
je daarmee getroost wordt,
doordat je bijna je eigen
afwezigheid ziet en je daar-
mee kunt verzoenen.

DWK Het gaat ook zonder
jou door.

JB Ja.
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