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Among the multitude
DAVID WEBER-KREBS

Among the multitude is een experimenteel
project vande Luikse,in Amsterdam
gevestigde regisseur David Weber-
Krebs. Op hetecrste gezichtroont
hethocanders we ons verhouden tot
film dan tot theater. Bij film verge-
ren we onszclf, in het theater zijn we
ons bewustvan onze aanwezighcid en
inbreng. Als theaterstuk blijkr Among
the multitude ook cenexperiment in
heromgaan met grotc groepen op het
podium. Maareris mceraan dchand.

Hert projectopcntmet cen heuse
(ilm, mer messcherpe beelden. op een
zaalbreed scherm. Wanncer het publiek
nerzit. zicthet cen nestkeversin de
grond wroeren. zonder oog voot andere
insccten rondom. Je krijgt hicr gecn
verklaring bij. Het lichtgaareven op,
netlang genocg om het publiek rondom
temonsteren, endan beginteen tweede
- veel langere - film. De camera focust
op een prikkeldraad, waarachrer zich
een maagdelijk, heuvclachtig land-
schap uitstrckt. Een man mer een
schoudcrtas verschijnt links in beeld,
kruiptover dedraad cn loopr mer haas-
tige tred het fandschap in. De camera
zerde acheervolgingin.

Bijnadadclijk duikt een suspense-
element op. Incen rotsachtiglandschap
hurkt de man neer bijeen bussel tak-
ken, en verstopt er zijn schoudertas
onder. De camera registreert datminu-
tieus, maar verklaartalweer nicts. De
manzerzijn tocht schijnbaar doelloos
verdcr. tothij botst op een afgedankte
container. De vragen blijven komen.
Wart zacke hij hier Waarom stoptc hij
de tas eerder onder de grond: Plecgde
hij een misdaad? Wildc hij ictsveilig
stellen? Zoeke hij iets? Het spiedende
cameraoog brengt het nietaan het licht.
Wel krijgrde film cen onverwachte
wending: wanncer de man bij een bos
belandt, verandert de camera van cen
registrerend oog inecn subjectieve blik.
Hij toont nu wat de man zelfziet. Hij
staatstil en tuurt naar het bos.

Hicrcindigtde film. Her scherm
gaatomhoog cn op het speelvlak erach-
ter zic je cen enorme groep mensen,
maar liefst 7o performers. Zestaanstil,
als in cen freeze frame. Ze lijken ons nict
te zien ror ze, als bij toverslag, ontspan-
nen, dekijkers opmerken en meteen
weten dat ze bekeken worden. Dadelijk
kijken ze terug. Een nacen komende
performers naar voren, tot zc zich voor-
aan verdringen en her publick monste-
ren. Ze vormen echter geen groep. Het
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blijft een verzameling individuen, dic
in zijn willekeurige samenstelling het
spiegelbeeldlijkt van hetpubliek zelf.
Anders danbij de film benjeje hicrdoor
plots scherp bewust van jeindividucle
aanwezigheid. Maar voorlopig betckent
dit nog niets, of niets meer dan kijken

in despicgel. Mocht de voorstelling hier
ophouden, dan zou je voctstoots aan ne-
men dat Weber-Krebs enkel de verschil-
lende verhouding dic we hebben torecn
filin-en ecn theaterbeeld wil demon-
streren. Toch blijven veel vragen han-
gen. Waarom was er die ‘voorfilm’ met
dc kevers bijvoorbeeld?

Na dit langgerekre ecrste thea-
terbeeld - op zich een degré zéro van
het thearer - gaat Weber-Krebs op het
podium terug beclden construeren. Zo
heft hij de directe confron tatie kijker-
performer op. De eerste beelden lijken
fysische principes te verbeelden. Een
rondhollendegrocp is bijvoorbeeld een
treffende demonstratie van de mid-
delpuntvliedende kracht in een rond-
draaiende vloeistof. Fysica als model
vaor groepsacties wordt echter al snel
verruild voor primiticve groepssecio-
logie. Als de performers zich verza-
melen rond cen gebeurtenis in hun
midden, klirten ze aan clkaar totéén
grootlichaam.Dat verplaatstzich naar
links ensleepreen alleenstaande veouw
mee. Deactic valt te lezen alseen beeld
voor de overrompcelendeen blinde
krachtvanecn massa. Je kan hetcch-
ter ook nog steeds als een natuurbeeld
zien: de grocp als een amoebe dic clk
vreemd partikel op zijn weg opsloktcn
meesleept.

Dieinterpretatic houdt echrer
geen stand: één persoon blijftnamelijk
achter wanneerde groep verder rolt.
Plots herken je hemals de man uitde
openingsfilm. Hij kijkr, netals in de
film, jachrigen onzeker om zich heen.
Mctreden,want plots duike de groep
weer op en zet naeenkleincaarzeling
dcachrervolging in. Dic cindigt in een
spiraalbeweging tor de man in de cou-
lissen verdwijnr. Het vreemde is echter
dat Weber-Krebs na deze confronraties
tussen individu ¢n massa rerugkeert
naar heelden die ‘onmensclijk’ zijn.
Enkele performers gaan trillend en
trekkebenend liggen aan derand van
het podium, alskevers dic hulpeloos op
hun rug spartelen of blind inde grond
wrocten, Later vormen de performers
cenlangeslurfofhopen ze zich op tot
ecen wriemelend micrennest: acties die
blind, onbewust gebeuren, alleen of
in groep. Als deze beeldenal *de mens’
voorstcllen, dan gaat hettochom cen
mensdiezich noch van degrocp, noch

van zichzellbewust is. Ecn mens gedre-
vendoor blindc instincten, netzoalsde
keversindcopeningsfilm.

Hierna ontruimen de pecformers
hetpodium. Dar blijftnu lange tijd
leeg, op cen lichtvlek na. Dicleegre
rocpt nieuwe verwachtingen op, en
blijkt ook de voorbode van cen beslis-
scnde verandering in het gebeuren.
Ecns de performers al hollend terug het
podium innemen, ontrolt zich immers
cen woordcloos drama. Het blinde,
instinctmarige of ‘natuurlijke’ van eer-
derc beelden wordtopgenemen ineen
verhaalstructuur. De man uitde ilm
wordrtalweer achtcrna gezeten door de
groep. en bij delutven gevat. Er vol-
gen beelden die inhcusc style pompier
de conflicten tussen mensen bij deze
achrervolging uitdrukken. Nog meer
pathetick krijgen we wanneer de per-
formers zich in twee grocpen splitsen
die druk gesriculerend de confrontatie
mert elkaar aangaan en uiteindelijk ver-
smelten tot cen grote massaoprochr. De
filmatfiche van Bertollucci’s Novecento of
oude communistische propaganda over
hetvolk dat voorwaarts schrijdr, lijken
nietveraf.

Dec performance evolueert zo tot
een crashcourse in de representatic van
grote grocpcn mensen: wannecr zijn
ze menigte, wanneer massa, wanneer
biologische en wanneer sociale wezens?
Kanjc hun gedrag zien als ecn natuur-
fenomcecen of is heteen verhaal, wanncer
stuipt de pathos binnen?

Nu komt het filmscherm wecr
omlaag. De film hernecmt waar hijeer-
derstopte. Wekijken nog steeds naar
een woud doorde ogen van de mandic
indceerstefilmen op her podium de
protagonist, de held tegen wil en dank
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was. Hij blijft turen, al gebeurt er haast
niets. Dat verraadt datde man verzon-
ken is in dicpc contemplarie van dit
woud. Inderdaad, als hij in voice-over
aan herwoord komt, blijkt hij een filo-
sofische dialoog met zich zelf te voeren.
Dic heeft iets weg van dc dialogen van
Plato of van de filosofische dialogen dic
in de zeventiende en achtriende eeuw
cen beproefd middel waren om argu-
menten aanschouwelijkvoor te stellen.

Ook de pseudonaivitcit van de
argumenten brengr de beroogrrantvan
het ancien régimcinhcerinnering. De
man probeert door cen stichtingsver-
haal te verklaren waarom mensen cen
gemeenschap vormen. Het woud speclt
daarineen grote rol. Aanvankelijk, zo
bedenkr hijzich, was de 2arde bedekre
met wouden. Zo merkren de mensen
elkaar nier op. Maar dan schicp cen
blikseminslageen open plck in het
woud. (De link met het lege momentin
deperformancewaarop hetontruimde
podiumslechts verlichtwerd door één
lichtvlek is nict toevallig. Met enige
verbeelding kan je ook een parallcl
trekken tussen de menigtein hetbegin
vande performance en debomen in
het bos. Door debomen zie je hetbos
niet, door de verspreideslagorde van de
mensen zicjc geen groep maarslechts
een mcnigte.) Op die open plck kwamen
menscn samien en werden zegecon-
fronteerd methun evenbecld. Zo ont-
stond overleg en uiteindelijk ookeen
gemceenschap.

Als je als ontwikkelingspsycholoog
denke is dit naruurlijk onzin, omdat
dit verhaal veronderstelt datde mens
metecn zelfbewustzijn geboren wordt.
terwijl dat pas door de grocp ende
taal ontstaat. Als uitdrukking van een




ervaring houdt de bewering echter wel
steek: zesluitaan bij war tevoren op het
podium gebeurde. Ecns cen menszich
van zichzelfbewust wordt, treedt er
immers inderdaad een breuk op metde
andere, metdc grocp. We staanalleen
tegenover hetbeeld van anderen, dieals
beeld even ondoord ringbaar als fasci-
nierend zijn. We staan echeerook alleen
tegenover onszelf: het zelfbewusrzijn
is nietalleen een breuk met de ande-
ren, maar ook een verlies vande cigen
“heelheid". We verzinnen dan maar
verhalen om die breuk tehanteren of
zclfs op te lossen. Zo zien weals kijker
onwillekeurigverhalen bijdc kleinste
verschuivingen tussen de individuen
op het podium. Die verhalen zijn ech-
veraltijd precair en artificieel (de style
pompier-beelden). Zezijn ecn dockje
voor hetbloeden van een niet testelpen
wond, ecnonstilbaarverlangen naar
heton mogelijke moment waarop alles
terug eenheid en heelheid wordt. Het
gaatdan nietalleen om ecn verlangen
om met de ander samen te komen. Het
gaat ook omecn verlangen om met ons-
zelfsamen tckomen.

Inceninterview met en beschou-
wing over David Weber-Krebs van
Marcclle Schots in Theatermakerstaat
hervolgendetelezen: “Toen David
Weber-Krebs een jaarof clf was, had
hij cen aantal mystieke ervaringen. Hij
hield gesprckken met God. Zijn wereld
was klein en overzichrelijk. Naarmate
hij ouder werd. werd hij zich bewust
van de complexireit van de wereld. Hij
biijft terugverlangen naar zijn kinder-
tijd maar weet dardie niet meer bereik-
baaris. "Door met het Sublieme bezig
te zijn maak ik een verbinding metdie
tijd. Tk crvaar het als een strijd tussen
het zich willen verliczen in de belofte
van verlossing en cen kritische blik heb-
ben waardoor je jenict helemaal kunt
overgeven.”

Op ecn abstracte manier ensce-
neert Among the multitude dat drama,
dic tweespalt tussen hetverlangen naar
verlossing en hetknellende zclfbewust-
zijn. Weber-Krebs roont met precics
gekozen beeldmodellen hoe we ons
dat kunnen verbeelden. Hij evoceert
zowcel met film als mer liveactic de span-
ning tussen individu en groep, tussen
samenhorigheid en eenzaamhcid. Maar
hij lost die nierop, wel intcgendecl. Hoe
naicf her slotverhaal ook lijke, de voor-
stelling is datallerminst. Ze geeft geen
intwoord op onze hopeloze condition
humaine, maarbicdt denk-beelden om
Prmee omee gaan.

PIETER T JONCK
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The Farewell
CLAIRE CROIZE

Claire Croizé heeft icts mer Gustav
Mahler.Datis het minste watjc kan
zeggen van de danseres en choreografe
diein 2000 afstudeerde aan p.A.R.T.s.
mect het veelgeprezen Blowing Up en zich
ondertusscn ook liet opmerkenals per-
former bij Kris Verdonck. Na Affected,
waarin zcdric solo’s voor vrouwen cho-
reografeerde op muziek van Mahler,
besloot Croizé zclf de beslissende con-
frontatie merde man en zijn muzick
aan te gaan. The Farewell, een afscheids-
dans. Opnicuw cen drieluik.

Croizélijkraanvankelijk klein
tenopzichte van de impressionante
muziek van ‘Der Abschied’, de apo-
theose van Mahlcrs symfonischelic-
derencyclus Das Lied von derErde. In
dir eerste gedeelte van de voorstel-
ling waagt zc zich aan een uitput-
tend gevecht tegen de grenzen van de
muziek. Om het ontroerende vaar-
wel van Mahiler te vertolken, schijnt
haar natuurlijke bewegingstaal niet
te volstaan. Gefrustrecrde bewegin-
gen zijn dan ook veclvuldig aanwezig,
als verwoede pogingen om uit haar
cigen lijf te breken. Kort en fcl rukkend
met haar hoofd of alseen draaicrige
spil zoekt Croiz¢ de limieten van haar
cigenlichaam op. Bovendicn dwingtde
muzickvanMahler, waaralten tenor
alle mogelijke gemoedstoestanden ver-
klanken, Croizé om ook alle grenzen
van de ruimrte tot indetail te verken-
nen, vanop hetvoorste randje van de
scenc tot in de hoeken achteraan. De
grensverkenning lijke echrereen pijn-
lijke sensarie: nooit is Croizés houding
omarmend of liefdevol. Veclal wordt ze
mecgesleurd in een wervelende goifvan
emotioncel geladen bewegingen waar-
tegen geen weerstand mogelijk blijke.
Croizébalanccert tussen dergclijk con-
troleverlics en weerbarstighcid, mee-
gaandheid en verzet. Passages waarbij
ze zichlaat meevocren door de muzick
worden afgewisscld mee krampachrige
pogingen toch in te gaan tegen Mahlers
dwingendc tonen. Reddeloze frustratie
en onontkoombareovergave kleuren
het ecrsteduct tussen de prille Croizé
en demachtige Mahler.

Hocwecl, The Farewellis niet zomaar
ecn dialoog tussen dans en muzick. Het
licht van Jan Maertens intervenieert
engaat een eigen rclatic aan methert
lichaam van Croize. Waar wissclende
machtsverhoudingen haar dans tegen-
overde symfonicén van Mahler type-
ren, is de verhouding tussen beweging
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cn liche gelijkwaardiger. Croizé laat
zichdoor delichtwijzigingen leiden: de
kleurenintensiteit van de dans wordt
sterk bepaald door dekleurensterkte
vande lichten. Op andere momenten
echter, stuurt Croizé de schijnsclsdic
op scéne vallen. Door zich voor delam-
pen tebewegen. tovert ze dansende
schaduwen op de vloer. Zespcelt ook
een manipulatief spel in haar positio-
nering ten opzichte van het publick. Ze
maakt de toeschouwers doorheen The
Farewell tot deelgenoorof voyeur, ver-
leidchen, sluithen buiten. Wanncer ze
achrerop de scéne methaar rugnaar
her publiek danst. is de afstand groot
en voclt haardansalseenalwijzing
aan. Als zezich echrertussen de delen
door temidden vandekijkers begeett,
en daar rustig van T-shirt, kapsel en
mead wissclr, staat zc op een lijn met
het publiek. Zo biedt Croizé op ecn
spitsvondig simpelc manierweerstand
tegen een cenzijdige kijkhouding en
perceptiemodus.
Ookdedramaturgischcontwik-
keling in dc opcenvolging van de dric
voorstellingsluiken verrasten verfrist.
Deel twee, op de muzikale kwinkslagen
van het'Rondo-Burlesquc’, dederde
beweging van Mahlers negende symfo-
nie.vorintzen radicale stijlbreuk met
heteerste deel. Deb reckbare Claire
Croizé transformecrt zichzelf toteen
vurige cn uitdagende vrouw dic de
scéne met kortc, scherpe bewegingen
beheerst. Herkleed in rood, metde han-
denopde heupen en met felle hoofd be-
wegi ngen meet ze zich een meer open

atritude aan. Demonstratieve biik-
ken naar her publiek worden daarbij
niet geschuwd. Croizé wordr nict meer
door Mahlerin de hoeken gedrumd.,
maarbegeeft zich voluitin her mid-
den van delegescéne, Toch lijkt ze afen
toe nog richtingloos. Als Sneeuwwitje
verdwaald in herbos, waar stokoude
bomen en licftallige konijntjes mon-
sters worden, wordt ze ogenschijnlijk
heen en weer gcjaagd, belaagd langs
verschillendckanten. Haar flamboyante
en gedurfdchouding lijke bij momenten
een misleidende defensievedckmanrel
voor haar intri nsicke angst.
Hetinventicve spel van manipule-
ren en gemanipuleerd worden, bewegen
enbewogen worden zcet zich voort. Na
het (schijnbaar?)zclfverzekerd e ‘Rondo-
Burlesque’, waar een ravissantc Croizé
de toeschouwer hooghartig verleidt,
maakt ze - netals na ‘Der Abschicd”
- cen bewegi ng in de zaal, naar het
publiek toe. De danscres doorprikt haar
cigen mysterieuze aantrekkingskracht
enklcedrzich wedetom zonder géne
om op dezelfdehoogteals het publick.
inhert laatste gedeelte van The Farewell
vervolgens. staat zc op dedansvloer in
ecn dun, haast doorschijnend huid-
kleurig onderhemdje. Bijna naakr, nog
nzhijgend van haar twee vorige ont-
moctingen metMahler. laat ze zich in
haar weerloosheid en kwetsbaarheid
aanschouwen. Zedanst. Op het geluid
van haar eigen adem, het gekraak van
devlocr,dec knakjes van haar tenen.
her getik van de lichten, de concen-
tratie van het publick. Torzichzelf
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